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insan figiiriiniin yorumlanmasi, geleneksel siirsel ve stilize-

dekoratif tasvirden gergek¢i psikolojizme gegis asamalari ile
KEY WORDS:

miniyatiir - kompozisyonlarimin  derinliklerinde  gizlenen
sembolik-allegorik ve felsefi-tasavvufi katmanlar bilimsel-
teorik acidan analiz edilmektedir.

GIRiS: KLASIK MINIYATURDE INSAN ANLAYISININ EVRIMi

Orta Cag Dogu kitap sanatinda insan tasviri, daima felsefi, ilahi ve siirsel dlgiitlerin kesisim
noktasinda degerlendirilmistir. Behzod oncesi donem Dogu miniyatiiriinde, o6zellikle XIV.
ylizy1l ile XV. ylizyihn ilk yarisindaki gorsel sanatlarda insan figliri daha ziyade stilize ve
idealize bir nitelige sahipti. Kahramanlarin ytizleri belirli kanonik tiplere (6rnegin "ay ytizli",
"badem gozIli" Dogu ideallerine) tabi kilinmis olup, kisinin i¢ diinyasi, yas oOzellikleri ve
bireysel-psikolojik durumu ikincil planda kalmaktayd.

XV. yiizyilin ikinci yarisinda Herat ¢evresinde gergeklesen manevi ve entelektiiel yiikselis,
ozellikle Ali Sir Nevai ve Abdurrahman-1 Cami gibi biiyiik miitefekkirlerin hiimanist ve
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tasavvufi diistinceleri, gorsel sanatlarda insan sahsiyetine olan bakisi kokten degistirdi. Tam da
Kamoliddin Behzod'un sanatinda insan yorumu, yiizeysel dekoratif siirsel tasvirden derin bir
gercekei psikolojizme dogru yoneldi. Behzod, insani yalnizca bir sahne figiirii olarak degil;
karmasik bir ruhsal diinyanin, duygularin ve ilahi-felsefi arayislarin tasiyicisi olarak resmetti.

1. SIIRSEL TASVIRDEN GERCEKCi PSIKOLOJIiZME GECIS
MEKANIZMALARI

Behzod'un sanattaki devrimi; klasik Dogu miniyatiir kurallarin1 reddetmeksizin, onlarin
bilinyesine gercekei, yasamsal ve bireysel-psikolojik unsurlar1 zarafetle entegre edebilmesinde
goriiliir. Eserlerindeki her bir figiir yasi, sosyal statiisii, viicut yapisi ve en Onemlisi—ig¢inde
bulundugu ruhsal durumu ile birbirinden belirgin bicimde ayrilir.

Klasik miniyatiirde insan figiiriiniin ge¢irdigi bu doniistimii asagidaki iki donemli ve tislupsal
karsilastirma tablosu tizerinden net bir sekilde gozlemlemek miimkiindiir:

. . Kamoliddi Behzod

Sanatsal ve Icerik Behzod Oncesi Doénem | . an.101 m enzo .

Olciitii (Geleneksel Siirsel) Donemi (Gergekei

¢ Psikolojizm)

Yiz ve Mimik| Kanonik, tek tip "ideal" Bireysel yuz ar.l.at?misi,

. yiizler; duygulardan | yas farki, seving, hiiziin ve
Tasviri . O )
arindirilmis statik ifade. hayret mimikleri.

- o Dogal, dinamik, kisinin
Stilize, sembolik, tiyatral ve .
Hareket ve Jestler . 5 ruhsal ve fiziksel durumuna
kesin kurallara bagli pozlar.

uygun jestler.

Sosyal ve  Yas .Giysilerin" gér.kem%yle e.1y1.rt . Yasl.l.hk (km&khkl?r’
: edilen, yas ozellikleri belirsiz | biikiilmiis  bel),  genglik,
Derecelenmesi

tipler. hizmetkar-sah farki belirgin.
. . Cizgi ve renk aracilifiyla
. . Y 1 dekoratif anl . .
Ekspresif Plastik uzeyse: Geromatil anam duygusal ve dramatik gerilimi

ve ¢izgisel giizellik 6n planda.

yansitma.

Behzod'un eserlerinde, 6rnegin Sadi-i Sirazinin "Giilistan" ve "Bostan"i ile Nizdmi-i
Gencevinin "Hamse"sine yaptig1 tasvirlerde, kahramanlarin bakislarinda, el hareketlerinde ve
bas dogrultularinda essiz bir canlilik belirir. Leyla ile Mecnun'un karsilagsmasi sahnesinde
Mecnun'un durusundaki ¢aresizlik ve trajik ruh hali, yalnizca yiiziinde degil, tiim beden
plastiginde ve ¢evresindeki dogayla olan uyumunda ifade edilmistir.

2. ESERLERDEKI SEMBOLIK-ALLEGORIK VE TASAVVUFi ANLAM
KATMANLARI

Kamoliddin Behzod miniyatiirleri yalnizca digsal olaylari gorsellestirmekle kalmaz; ayni
zamanda biinyesinde ¢ok katmanli tasavvufi ve felsefi alegoriler barindirir. XV. yiizy1l Horasan
kiiltiir cevresinde tasavvufi diinya goriisii, sanat ve edebiyatin i¢ i¢erigini belirleyen ana etkendi.
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Behzod miniyatiirlerindeki her unsur—renk, mimari, agag, su, hayvanlar ve hatta kompozisyon
diizeni—irfani (gnostik) bir semboller sistemini olusturur.
BEHZOD ESERLERINDEKI TASAVVUFI-SEMBOLIK ANLAM HIiYERARSISI

Zahiri Katman Alegorik Katman Bétini (irfani) Katman

Gergek olay ve konu Ahlaki-felsefi 6giit Ruhsal yiikselis ve Vahdet

1. "Yusuf ve Ziileyha" (Sadinin "Bostan" eserine illiistrasyon): Bu eserde Ziileyha'nin
Yusuf'u saraymnda takip etmesi sahnesi Behzod tarafindan olaganiistii bir mimari labirent
bi¢iminde resmedilmistir. Tasavvufi acidan kapali kapilar ve karmasik odalar—maddi diinyanin
(nefsin) vesveselerini ve engellerini simgeler. Yusuf'un bu odalardan birer birer gecerek ilahi
pakligini korumasi ise, insan ruhunun nefs iizerindeki zaferini ve Hakk'a yonelisini sembolize
eder.

2. Ingaat ve emek sahnmeleri: Ornegin bir cami veya saray yapimmin islendigi
miniyatlirlerde Behzod, yalnizca giinliik bir ¢alisma siirecini degil; evrenin ve insan-1 kamilin
yaratilis siirecine dair irfani diisiinceyi 6n plana ¢ikarir. Tugla dizen, har¢ karan ve siisleme
yapan her birey, Biiyiik Evren (Makrokozmos) ile insan (Mikrokozmos) uyumunun bir parcasi
olarak yorumlanir.

3. DOGA, MIMARI VE RENKLERIN IRFANI SEMANTIGI

Behzod miniyatiirlerinde doga ve mimari unsurlar yalnizca bir fon veya silisleme islevi
gérmez; aksine insanin i¢sel ruh halinin bir yansimasi ve felsefi sembollerin tasiyicisi olarak
hizmet eder.

Colde ve vahsi hayvanlar arasinda Mecnun: Nizami'nin "Hamse"sine yapilan miniyatiirde
Mecnun, ¢6lde vahsi hayvanlarin arasinda resmedilir. Burada hayvanlar Mecnun'a zarar vermez,
aksine ona itaat eder. Tasavvufi yorumda bu durum; nefsini terbiye etmis, maddi varligindan
vazgecmis ve tiim yaratilmiglarla ilahi birlige (Vahdet-1 Viiciid) ulagsmis arif insanin sembolik
bir ifadesidir.

"Behzod'un fir¢asindan ¢ikan her aga¢ ve kaya pargasi, insan ruhunun sahididir. Kurumus ve
cicek agmis agaglarin yan yana resmedilmesi; fani olan ile baki olan, hayat ile 6liim arasindaki
ezeli felsefi diyalektigin bir yansimasidir."

Renklerin sembolik kodu: Behzod, renk tercihlerinde tasavvufi sembolizme titizlikle uyar:

- Lacivert (Mavi): Sonsuzluk, ilahi alemin yiiceligi ve manevi safligin simgesi.

- Altin (Yaldiz): ilahi nur (Nur-i Muhammedi), marifet ve hakikatin tecellisi.

- Yesil: Hayat kaynagi, cennet bahgeleri ve manevi diriligin rengi.

- Kirmiz1 ve Turuncu: Ask atesi, ilahi kudret ve duygusal coskunun isareti.

Bu renklerin kompozisyondaki dengesi, insan ruhunun farkli manevi makamlarini (Makam-1
nefs, Makam-1 kalb, Makam-1 ruh) yansitmaya hizmet etmektedir.
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4. BEHZOD'UN INSAN ANLAYISININ DOGU VE BATI SANAT TARIHINDEKI
YERI

Kamoliddin Behzod'un insan tasvirindeki yenilik¢i yaklasimi, psikolojik ve felsefi bakist
yalniz kendi ¢agdaslar1 tarafindan degil, sonraki donem Dogu ve Bati sanat tarihgileri tarafindan
da takdirle karsilanmistir. Ronesans donemi Avrupa sanatinda Leonardo da Vinci ve Raffaello
Sanzio insan anatomisi ve psikolojisini incelerken, Behzod aynm1 donemde Dogu minyatiir
sanatinin 6zgiin kurallar1 dahlinde insanin manevi ve ruhsal diinyasini kesfetmistir.

Bu nedenle Alman, Fransiz ve Rus sanat tarihgileri (I. Stchoukine, F. Martin, B. Denike)
Behzod eserlerindeki psikolojik derinligi Avrupa Ronesansi ustalarinin bagarilariyla ayni
diizeyde degerlendirirler. Sanatcinin gelistirdigi gercekci ve psikolojik gelenek; XVI. yiizyil
Safevi (Tebriz), Babiirlii (Hindistan) ve Osmanli minyatiir okullar1 {izerinde dogrudan ve derin
bir etki birakmustir.

SONUC

Bilimsel Sonug: Kamoliddin Behzod, XV—XVI. yiizyillarda Dogu minyatiir sanatinda insan
figiiriinii yorumlamanin yepyeni bir asamasii agmustir. Ustat, kanonik siirsel tasvirden asamali
olarak uzaklasarak kisinin bireysel psikolojizmini ve duygusal durumunu ustalikla ortaya
koymustur. Bununla birlikte, eserlerindeki her bir detay, mimari ve renk biitlinli tasavvufi ve
felsefi sembol katmanlarini olusturarak minyatiirii derin bir irfani igerikle zenginlestirmistir.
Behzod'un bu psikolojik ve felsefi yenilikgiligi diinya gorsel sanatinin altin mirasina girmistir.
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